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Avant-propos

En 1920, en pleine époque coloniale, la Ville d’Anvers acquiert de nombreux objets
culturels congolais, pour une part importante auprés du marchand d’art Henri
Pareyn. Une autre partie provient d’une donation du ministre des Colonies, Louis
Franck. La Ville souhaite alors, par le biais de cette collection, faire mieux connaitre
la colonie belge. Plus de 1.500 objets congolais entrent ainsi au Musée Vleeshuis,
intégré alors au Musée des Antiquités et des Arts appliqués.

En 1952, ils sont transférés au Musée d’Ethnographie qui vient d’étre créé. Plus d’un
demi-siecle plus tard, et aprés quelques réorganisations muséales, la collection
congolaise rejoint un tout nouveau musée, le MAS. Pendant ces décennies, dans
chacune de ces institutions, le public ne disposait que de bribes d’informations sur
l'origine exacte de ces pieces. Méme aprés ’inauguration du MAS en 2011, les textes
expliquant le contexte colonial de 'acquisition des objets sont restés fort lapidaires.

Pourtant, dés sa création, le MAS s’est donné pour ambition de mettre en évidence
les liens tissés entre Anvers et le reste du monde, tout en attirant 'attention sur
les inégalités et les conflits interculturels, en travaillant main dans la main avec de
nombreux partenaires. A [’époque ol le musée a ouvert ses portes, ces principes
relevaient pour l'essentiel de la théorie. Les plaidoyers pour la décolonisation des
musées portés par la diaspora congolaise en Belgique, ainsi que 'expérience et les
connaissances de collégues a I’étranger ont cependant aidé le MAS a affiner son
approche.

L'exposition 100 x Congo. Un siecle d’art congolais a Anvers, qui s’est tenue au

MAS d’octobre 2020 a mars 2021, avait pour objectif de faire connaitre I’histoire de
la collection et d’initier un dialogue sur son avenir. La question des ceuvres d’art
spoliées y était abordée, notamment en lien avec la statue a pouvoirs du chef

Ne Kuko (prétée par l’AfricaMuseum de Tervuren) et celle du chef Nkolomonyi, de
la collection du MAS. Les commissaires de l’exposition étaient Els De Palmenaer,
conservatrice de la collection Afriqgue du MAS, et Nadia Nsayi, chargée des
représentations collectives. Pour la premiére fois, il a été fait appel a des experts
congolais pour collaborer au catalogue.



Le MAS a ainsi fait un premier pas dans son « processus de décolonisation » car
pour le musée il s'agit en effet d’envisager la décolonisation comme une évolution
progressive, allant de la reconnaissance de l'injustice coloniale et de la nécessité

de réparer a la construction de relations plus égalitaires avec les citoyens des pays
d’origine et avec leur diaspora, en passant par la sensibilisation au racisme, aux
discriminations et aux inégalités au sein de la société et dans les pratiques muséales
actuelles.

Ce travail de recherche sur la provenance des pieces est un pas de plus dans cette
direction, et nous remercions la conservatrice Els De Palmenaer pour cette initiative.
Une équipe mixte de chercheurs congolais et belges a mené des recherches
archivistiques et collecté des témoignages oraux : le professeur Donatien Dibwe

dia Mwembu et les chercheurs Philippe Mikobi Pongo, Dieudonné Kabuetele et
Constantin Kasongo Kitenge au Congo ; la conservatrice Els De Palmenaer et le
chercheur Bram Cleys en Belgique. Des artistes du Centre d’art Waza, a Lubumbashi,
ont ensuite mis en ceuvre, sous la direction de Patrick Mudekereza, des projets
artistiques visant a faire connaitre la collection conservée au MAS au Congo.

Ce rapport de recherches apporte de nouveaux éclairages sur le réseau de
collectionneurs a l'origine de la collection, sur la provenance régionale des objets et
sur les trois objets culturels qui ont été soumis a une analyse détaillée. Si chacune
de ces trois études est singuliére, elles sont représentatives des différentes formes
d’inégalité a l'origine de la collection congolaise conservée au MAS. Si toutes les
questions sur la provenance de la collection n‘ont malheureusement pas trouvé de
réponse — de nombreuses informations ayant été perdues lors des transactions -,
cette recherche permet néanmoins de mieux comprendre [’histoire de la collection,
tout en mettant en lumieére l'importance qu’elle revét aujourd’hui pour les
communautés congolaises. Les connaissances ainsi acquises sont essentielles

pour permettre la poursuite du dialogue sur ['avenir de la collection, tant avec les
partenaires congolais qu’avec la Ville d’Anvers, sa propriétaire légale.

Lies Buyse, directrice du MAS | Anvers
Leen Beyers, responsable Collection et Recherche du MAS | Anvers
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Introduction

En ces temps de réflexion et de débats sur le patrimoine acquis dans un contexte
colonial, le MAS a décidé de procéder a une enquéte interne et de soumettre la
collection congolaise conservée en ses murs a une recherche de provenance. Ce
rapport final est le résultat du travail approfondi mené dans une perspective belgo-
congolaise. Le MAS souhaite en partager les résultats, en toute transparence, avec
un large public en Belgique, au Congo et au-dela.

La premiére partie de ce rapport est consacrée a la méthodologie appliquée dans

le cadre de ce projet pilote, une premiere dans un musée flamand, en collaboration
avec des institutions partenaires congolaises et belges. Sont ainsi mis en évidence
quelques principes fondamentaux tres intéressants mais aussi les limites auxquelles
nous avons été confrontés. Il est ainsi apparu d’emblée qu’il était impossible de
passer au crible l’'ensemble de la collection congolaise en deux ans. Nous avons donc
procédé a une forme d’« échantillonnage », en nous concentrant sur trois études de
cas. Dans cette premiére partie, Els De Palmenaer expose d’emblée les objectifs du
projet tout en mettant en lumiére les obstacles et les défis rencontrés.

La deuxieme partie constitue le cceur de I'enquéte scientifique sur la provenance,
menée a partir d’une approche centrée sur les collectionneurs clés et d’une analyse

des trois études de cas. Dans un premier temps, Bram Cleys analyse la composition

et la croissance de la collection congolaise, ainsi que le réseau des acteurs impliqués
dans l'acquisition de ces piéces, des débuts de la colonisation a 1960. Ensuite, nous
présentons les rapports de recherche sur les pieces-clés, une étude fondée sur

'examen et ['analyse de sources historiques écrites et de témoignages oraux congolais
contemporains. Ceux-ci ont été collectés sur le terrain en 2023 par Dieudonné Kabuetele
Ejiba, Philippe Mikobi Pongo et Constantin Kasongo Kitenge, sous la direction de
Donatien Dibwe dia Mwembu. Le premier évoque également son expérience pratique
sur le terrain lors de sa collecte de nouveaux témoignages oraux auprés de descendants
du chef Nkolomonyi, au sein de la communauté villageoise d’Indanga.

Dans la troisieme partie, Els De Palmenaer expligue comment nous avons fait
connaitre, simultanément a Lubumbashi et a Anvers, la collection congolaise du
MAS et les recherches de provenance en cours par le biais de projets inclusifs et
participatifs. Lobjectif était de susciter, tant en Belgique qu’au Congo, une réflexion



et un débat sur la complexité de la recherche de provenance des objets acquis dans
un contexte colonial. A Anvers, cette démarche a pris la forme d’une journée d’étude
organisée par le MAS et son partenaire de projet FARO et de l'exposition

Een blik op onderzoek (« Un regard sur la recherche ») au sein du Kijkdepot (dépot
accessible) du MAS. A Lubumbashi, le Centre d’art Waza a mis sur pied, avec plusieurs
artistes congolais, un programme pédagogique et artistique. Fernand Nouwligbéto
évoque la performance Nkishi a Nkolomonyi, une prosopopée ancestrale, donnée

a Lubumbashi en 2023, et s’intéresse de plus prés a ce plaidoyer artistique pour

un retour pertinent des biens culturels africains pillés. Par ailleurs, Prodige Tumba
Makonga dialogue avec l'artiste Marcel Assumani Nonda, qui s’est inspiré pour son
exposition Recours d Singiti de la statue d’ancétre hemba conservée au MAS.

La quatrieme partie s’interroge sur l’avenir de la collection congolaise du MAS.
Marie-Sophie de Clippele explore les aspects juridiques de la restitution des biens
culturels africains et la maniere dont ce débat est mené en Belgique a des vitesses
contrastées, selon qu’il se situe au niveau fédéral ou communal. Donatien Dibwe

dia Mwembu dresse un état des lieux du débat sur la restitution au Congo méme.
Pauline Malenga Mwanga et Sachka Vincent partagent leurs réflexions critiques sur
les projets de recherche de provenance initiés depuis la Belgique. Elles se demandent
ainsi s’il faut considérer la recherche de provenance comme un devoir moral ou
comme une réaction a une tendance sociétale.

Le rapport se clot sur le texte « Poing serré » du poéte Yves Kibi Puati Nelen.
S’inspirant d’une sculpture kongo du MAS empruntant la forme d’une main au pouce
levé, il y dévoile les vérités embarrassantes qui entourent [’histoire des chefs-d’ceuvre
congolais et lance un appel a la restauration de leur dignité et a leur restitution.

Ce rapport ne prétend nullement clore le débat sur les recherches de provenance
ou sur les discussions qu’elles suscitent. Nous espérons néanmoins qu’il constituera
une source d’inspiration pour d’autres institutions patrimoniales détenant des
collections constituées dans un contexte colonial, tout en contribuant a encourager
un engagement en faveur de recherches approfondies sur les autres collections

« Cultures du monde » du MAS.

Donatien Dibwe dia Mwembu, responsable du projet au Congo
Bram Cleys, responsable du projet en Belgique
Els De Palmenaer, conservatrice Afrique, MAS | Anvers
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Note au lecteur

Pour désigner la structure étatique du territoire correspondant a l’actuelle
République démocratique du Congo (RDC), nous utilisons dans ce rapport, pour

la période allant de 1885 a 1908, la seule dénomination correcte du point de vue
historique et juridique : « Etat indépendant du Congo » (EIC). Pour la période de la
colonisation belge (1908-1960), nous utilisons la dénomination usuelle de « Congo
belge ».

Le terme « Kongo » (avec un K) se rapporte au royaume précolonial du Kongo (vers
1390-1860), qui entra pour la premiere fois en contact avec des Européens, plus
précisément des Portugais, vers la fin du 15¢ siecle. Le royaume du Kongo s’étendait
a son apogée sur des territoires faisant partie aujourd’hui de [’Angola, de la RDC et
de la République du Congo. Le nom du royaume viendrait du mot kikongo nkongo
(chasseurs).

Dans |’édition francaise de cette publication, nous avons autant que possible
respecté, pour les noms et termes congolais, la notation choisie par les
collaborateurs et auteurs congolais, sans les adapter.

A la différence du francais, les langues bantoues marquent le pluriel non pas a la fin
des mots, mais au moyen de préfixes. Quelques exemples :

> nganga (un expert en rituels) - pl. banganga

> kifwebe (un type de masque) - pl. bifwebe

> nkisi (objet a pouvoirs) - pl. minkisi en kikongo

> nkishi (objet a pouvoirs) — pl. mankishi en kisongye

Un nkisi — qui pourrait étre traduit librement par « reméde » - est un objet chargé
de pouvoirs et relié au monde invisible des esprits et des morts. Les minkisi peuvent
emprunter les formes matérielles les plus diverses. Dans leur forme sculpturale,

ils représentent souvent un humain, mais il peut également s’agir de flacons, de
calebasses, de cornes d’animaux ou de poteries remplis de substances actives,
considérées comme charges spirituelles. Généralement, un sculpteur fabrique
['objet inanimé, puis le nganga (expert en rituels) y ajoute des ingrédients magiques
activants (bilongo ou bishimba). Il s'agit d’'un mélange d’ingrédients d’origine
humaine (sang, ongles, dents, cheveux...), animale, végétale et/ou minérale. Alors



seulement la sculpture devient le support d’un esprit. Cependant, le terme nkisi peut
aussi faire référence a une personne, un esprit de la nature ou a un esprit d’ancétre
en soi, souvent appelé « fétiche ».

Le mot « fétiche », qui vient du portugais feitico (charme, envolitement, magie,
sortilege), lui-méme dérivé du latin facticius (factice, artificiel, simulé), désigne un
objet fabriqué par des humains auquel sont attribués des pouvoirs surnaturels. Le
terme s’est répandu partout dans le monde lors de l'invasion européenne et de la
longue période de colonisation, et a été repris, sous sa forme francaise, par diverses
populations congolaises.

Il est bien connu que les « fétiches » et autres objets similaires étaient considérés
comme dangereux par l'administration coloniale belge et les missionnaires. Ils
étaient mis en ceuvre par un féticheur - dans le sens d’expert en rituels, guérisseur
ou devin - a des fins complexes. Ces « idoles paiennes » en venaient donc parfois a
étre détruites. Cette pratique n’a cependant pas entrainé leur disparition complete.
Le mot « fétiche » reste encore couramment utilisé au Congo, y compris sur le
marché de l'art. En matiére d’objets culturels congolais, il fait référence - dans un
sens tantot positif, tant6t négatif — a toutes sortes d’objets et de statues servant
d’intermédiaires entre les humains et le monde surnaturel.

Dans les publications d’anthropologie ou d’histoire de l'art sur U’Afrique, le terme

« fétiche » est toutefois utilisé avec circonspection. Une des raisons en est qu’il
s’agit d’'un terme trop général et trop peu nuancé pour désigner des objets culturels
employés comme médiateurs et participant d’un rituel trés complexe. En raison

de cette non-neutralité de sens, nous avons préféré utiliser dans cette publication
les termes originels congolais (nkisi et nkishi) ou la formulation « statue ou objet

a pouvoirs », sauf lorsque le mot apparait tel quel dans des documents coloniaux
historiques ou dans des contextes descriptifs, auquel cas nous le mettons entre
guillemets.

Les rédacteurs

n
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Esquisse d’'un modele
méthodologique pour la
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Introduction

Ces deux derniéres années, le MAS a élaboré un modéle méthodologique pour

la reconstitution détaillée de ['historique de la provenance de divers objets
culturels congolais, en s’attachant a favoriser une collaboration inclusive avec des
partenaires congolais. Ce modéle repose d’une part sur 'exploitation de sources
belges primaires et secondaires et, d’autre part, sur des témoignages oraux actuels
de Congolais®. Cette approche a permis de mieux connaitre les circonstances de
’extraction de ces objets de leur contrée d’origine. En partageant, par le biais de
ce rapport, la méthodologie et les résultats du projet de recherche avec un large
public, avec le secteur du patrimoine et avec les communautés concernées en
Belgique et en République démocratique du Congo (RDC), nous souhaitons expliquer
notre démarche en toute transparence, mais aussi inspirer d’autres gestionnaires
de collections constituées dans un contexte colonial. Le projet de recherche s’est
accompagné, en Belgique comme au Congo, de projets éducatifs et artistiques
(voir Ille partie).

Cette contribution souhaite mettre en lumiere les objectifs initiaux et la
méthodologie mise en ceuvre pour retracer la provenance de piéces de la collection
congolaise du MAS, une collection au lourd héritage historique, dont les origines
remontent a plus d’un siécle?. Aprés une description succincte de cette collection

et I’évocation de quelques obstacles, nous traiterons de facon plus approfondie le
processus de recherche. Nous avons notamment élaboré, sur la base de méthodes
de recherches multidisciplinaires, un plan d’action qui a été exécuté en plusieurs
phases, en concertation constante avec nos partenaires belges et congolais. Le volet
Recherches axées sur la collection a consisté pour l'essentiel a identifier les objets
congolais qui ont abouti entre 1885 et 1960 dans divers musées d’Anvers a la suite
d’une acquisition illégitime dans un contexte colonial et qui ne sont officiellement
administrés par le MAS que depuis 2007. Nous expliquerons en outre notre décision
de ne pas analyser la totalité de la collection congolaise mais de donner la priorité

a trois pieces maitresses. Le volet Recherches axées sur les collectionneurs a permis
de mieux cerner le réseau des acteurs (personnes et institutions) impliqués dans la
longue histoire de ['acquisition des objets culturels congolais. Pour une synthése des
résultats de ces recherches, nous vous invitons a vous reporter a la ll¢ partie de ce
rapport et a la liste des acteurs en fin de volume.
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Description de la collection congolaise

Objets culturels congolais a haute valeur historico-culturelle

La collection congolaise du MAS compte aujourd’hui pas moins de 3.813 objets
répertoriés acquis pendant les périodes de ’Etat indépendant du Congo (1885-1908)
et du Congo belge (1908-1960) ou depuis l'indépendance du pays. On notera que

le MAS, contrairement a d’autres musées et/ou institutions scientifiques belges, ne
détient pas de restes humains ou d’« esprits d’ancétres » issus du Congo qui, pour
des raisons éthiques, devraient étre prioritaires dans le cadre de recherches plus
approfondies (voir chapitre 9). Méme si le MAS ne conserve pas de reliques humaines
congolaises, nous souhaitons évoquer ici la mémoire des sept jeunes Congolais
morts lors de 'Exposition universelle d’Anvers de 1894, a |’époque de |’Etat
indépendant du Congo®.

La collection congolaise du MAS se compose d’objets culturels trés variés : des
ceuvres d’art, des objets rituels ou des insignes de pouvoir dits « classiques », mais
aussi des produits artisanaux, des objets du quotidien ou de chasse, des vétements
et des éléments de parure. On y trouve aussi des objets décoratifs artisanaux en
ébeéne et en ivoire confectionnés pour l'essentiel au sein d’écoles missionnaires.

Si les cultures et/ou groupes ethniques congolais - au nombre de 111 - ne sont
pas tous représentés, la proportion est large et significative (voir chapitre 2). A
'exception des petites pieces artisanales fabriquées dans les écoles missionnaires,
toutes ces piéces ont été confectionnées pour l'usage - personnel et spécifique - de
leurs propriétaires originels. Elles n'ont en rien été concues pour devenir des objets
d’étude ou de collection, ni étre présentées comme ceuvres d’art dans une vitrine

i 1L 1

Jozef Linnig, La Vleeshuis,
1855, aquarelle sur papier,
270 x 215 mm.

FelixArchief, Anvers,

inv. 12#2994.

La maison de la corporation
des bouchers, un batiment du
17¢ siecle, devient en 1913 le
Musée Vleeshuis (litt.

« halle aux viandes »), qui sera
jusqu’en 1933 une succursale
du Musée des Antiquités et
des Arts appliqués.




.2&3

Aménagement de la section Congo dans les combles

du Musée Vleeshuis, 1939 (?).

MAS, Anvers, inv. AE.2009.0152.0009 et AV.1982.010.42-43.

de musée. Certaines d’entre elles jouaient un réle social et politique éminent, étant
méme parfois investies de pouvoirs ancestraux. Le MAS conserve ainsi des pieces
uniques - au sens d’irremplacables - et rares, porteuses d’une valeur historico-
culturelle singuliére, sur le plan informatif ou iconographique. Nombre d’entre elles
ont été élevées au fil du temps au rang de « chefs-d’ceuvre » par des connaisseurs,
des historiens d’art ou des conservateurs de musée occidentaux en raison de leurs
qualités esthétiques manifestes et de leur signification iconographique. Au Congo
méme, elles sont a peine connues du grand public.

Obstacles, lacunes et éléments essentiels

Il est évident que toute institution patrimoniale administrant aujourd’hui une
collection de biens culturels acquis dans un contexte colonial en connait la genése
singuliére. A cet égard, la collection congolaise du MAS - intégrée dans sa collection
« Cultures du monde » — a un passé complexe lié a la « préhistoire » du MAS lui-
méme, qui n'a ouvert ses portes qu’en 20115.

Les premiers objets congolais ont été intégrés a la fin du 19¢ siecle dans les
collections du Musée des Antiquités abritées dans le Steen. Au début du siecle
dernier, ils déménagent au Musée Vleeshuis (ill. 1) - littéralement le « Musée de

la Maison des Bouchers » —, ou ils sont brievement accessibles au public dans les
années 1930 (ill. 2 & 3). Pendant la Seconde Guerre mondiale, ils sont entreposés
dans le dépot fermé de la Hessenhuis et dans quatre autres lieux a travers la

ville, avant de réintégrer le Musée Vleeshuis en 1945. Lannée 1952 est un jalon
essentiel dans [’histoire de la collection : la Ville d’Anvers décide alors de fonder

un musée ethnographique autonome, destiné a accueillir toutes les collections
extra-européennes, y compris les objets congolais. Il faudra cependant attendre
1988 et quatre autres déménagements vers quatre lieux fermés au public avant
qu’un batiment approprié soit enfin trouvé pour accueillir le Musée d’Ethnographie
d’Anvers (ill. 4), permettant ainsi une exposition permanente des collections (ill. 5).
Les collections, les archives et le personnel du musée connaissent ainsi un répit apres
trente-six ans d’errance. Mais en 2007, la Ville d’Anvers décide de mettre un terme

7
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Lancien Musée d’Ethnographie, sur le Suikerrui, a Anvers, qui Vitrine de la section Afrique du Musée d’Ethnographie, avec
présentait, de 1988 a 2007, une exposition permanente d’objets la statue a pouvoirs (nkishi) du chef Nkolomonyi (en haut, a
d’art et culturels provenant d’Afrique, d’Amérique, d’Océanie et gauche), 1988.

d’Asie. MAS, Anvers, inv. AE.2009.0152.0013.D.

MAS, Anvers.
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a l'existence autonome du Musée d’Ethnographie et d’intégrer ses collections dans
le nouveau MAS - Museum aan de Stroom®. Inutile de dire que ces déménagements
- quatorze au total - ont eu d’importantes répercussions sur la recherche de
provenance, notamment du fait de la dispersion des archives muséales entre
plusieurs institutions patrimoniales anversoises.

Les nombreuses lacunes dans l'inventarisation des objets et la rareté des

sources disponibles sont d’autres obstacles a la recherche de provenance des
objets congolais. Pour 206 pieces, les noms des personnes impliquées dans leur
acquisition ne sont pas consignés ou le sont de facon incompléte, rendant ainsi
impossibles des recherches biographiques complémentaires (voir chapitre 2). Pour
de nombreux objets congolais acquis par 'entremise de marchands d’art, on ne
dispose pas d’éléments pertinents permettant de retrouver leurs intermédiaires.
Les informations sur le contexte historique dans lequel ces objets ont été extraits de
leur environnement originel sont dés lors fort lacunaires. En outre, la Ville d’Anvers
n‘a jamais, a l’époque coloniale, mis sur pied d’expédition scientifique de collecte
au Congo, une démarche qui aurait permis de mieux documenter les objets grace a
des études de terrain’. Il faut aussi tenir compte du fait que, par le passé, il n’était
pas rare que les objets soient — implicitement - catalogués selon les perspectives
de collaborateurs muséaux aux idées préconcues. Le MAS, comme nombre d’autres



institutions patrimoniales aujourd’hui, est d’ailleurs bien conscient des partis pris
lexicaux et des termes offensants que recelent ces descriptifs d’inventaire?, et du fait
qu’on se soit basé, pour classifier les objets culturels, sur des subdivisions coloniales
artificielles et dépassées des communautés et cultures congolaises, et en outre sans
guere se soucier des noms des artistes ou des auteurs. Du reste, les descriptions
iconographiques et/ou fonctionnelles étaient jusqu’il y a peu presque entierement
laissées a la discrétion des conservateurs belges, sans intégrer les connaissances des
scientifiques congolais ou de personnes originaires de la région d’origine®.

Délimitation du champ de la recherche de provenance

Compte tenu des limites de temps et de dotation en personnel imposées a ce projet
bisannuel de recherche de provenance, il a été décidé de ne pas examiner, dans un
premier temps, la totalité de la collection congolaise (3.813 pieces répertoriées). La
premiere étape du processus a donc consisté a déterminer un ensemble raisonnable
d’objets congolais singuliers et/ou de sous-collections en choisissant ceux présentant
les meilleures chances de voir leur processus d’extraction du Congo mieux établi.

Aprés un premier screening, environ 2.300 objets ont été provisoirement écartés
d’une recherche de provenance plus approfondie en raison d’informations disponibles
trop lacunaires :

> limposante collection d’armes de cérémonie et de querre et d’équipements de
chasse (environ 2.000 piéces) ;

> les objets repertoriés de facon incomplete, sans données relatives a leur
acquisition (262 pieces) ;

> les acquisitions pour lesquelles les intermédiaires (donateurs ou vendeurs) sont
restés anonymes ou les données d’identification trop incomplétes (15 piéces).

Sur la base d’un examen ciblé de l'inventaire des objets congolais et des documents
d’archives historiques afférents, trois objets culturels ont été sélectionnés en tant
qu’études de cas prioritaires. Pour fixer le choix de ces trois piéces maitresses,
plusieurs questions ont été passées en revue'® :

> Quels objets culturels avaient une grande valeur historico-culturelle et/ou une
valeur sociale importante pour les communautés congolaises d’origine avant de

leur étre enlevés ?
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La statue a pouvoirs (nkishi)
du chef Nkolomonyi au cceur
de 'exposition 100 x Congo,
un siecle d’art congolais a
Anvers (a gauche), au MAS, a
Anvers, 2020.
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> Quelles sont les ceuvres d’art dont des éléments pourraient permettre de
connaitre leurs créateurs (artistes) congolais ?
> Quelles sont les ceuvres d’art dont les noms de propriétaires/utilisateurs

congolais (chefs ou experts en rituels) sont consignés ?

> Quels sont les institutions ou les intermédiaires historiques pertinents au regard
d’une étude critique de leur collaboration avec le pouvoir colonial ou de leur
participation au processus d’acquisition d’objets culturels congolais ?

> Pour quels objets disposons-nous de données intégrant des traditions orales
congolaises ?

> Quels sont les militaires, fonctionnaires, industriels, hommes politiques,
missionnaires, collaborateurs de musées ou de compagnies commerciales
clairement liés a la domination coloniale au Congo ?

Une coopération belgo-congolaise

Pour sélectionner les piéces appelées a devenir des études de cas, le MAS s’est
appuyé sur l’expertise de ses propres conservateurs, sur des projets antérieurs

de réseautage avec des scientifiques congolais et (inter)nationaux®, ainsi que sur
'expérience pratique pertinente et les vastes connaissances des collaborateurs des
archives du MAS*2, Les motifs de la priorisation de trois objets ont ensuite été soumis
a Donatien Dibwe dia Mwembu, chef de projet congolais attaché a I’Université de
Lubumbashi (UNILU), qui les a validés.

La statue a pouvoirs songye du chef Nkolomonyi (inv. AE.1940.0001.0047), qui
d’aprés un document d’archives du MAS® est indubitablement arrivée en la
possession de la Ville d’Anvers dans un contexte colonial chargé, a déja fait l'objet de
recherches primaires, menées en collaboration avec des chercheurs congolais, dans
le cadre de l'exposition du MAS 100 x Congo (ill. 6)*4. Le nombre élevé de questions



non résolues - notamment autour du contexte historique dans lequel la statue a été
spoliée et sur l'identité du chef Nkolomonyi - a suscité un regain intérét tant du coté
belge que du c6té congolais.

Les autres études de cas sélectionnées par le MAS ont été la paire de figurines kuba
en fer forgé (inv. AE.0773 et AE.0774) — des piéces rarissimes — et la statue d’ancétre
hemba (inv. AE.0864). Ces décisions ont également été entérinées par le chef de
projet congolais. A ses yeux, il est inconcevable que des communautés congolaises
aient fait don a des détenteurs du pouvoir colonial d’objets culturels chargés d’une
signification sociale et politique aussi essentielle ou que leurs propriétaires légitimes
les aient vendus. Or, la paire de figurines reléve de l’art de cour de ['ancien royaume
kuba, et pour un chef hemba la possession de plusieurs statues d’ancétres ou
lusingiti (sq. singiti) était un important symbole de son rang et de son honorabilité.
Etant données leur valeur et leur signification sociales et politiques, tant les figurines
kuba que la statue d’ancétre hemba ou la statue a pouvoirs de Nkolomonyi servaient
précisément a protéger leurs communautés et leurs dirigeants. D’'un point de vue
congolais, ces objets rituels et cérémoniels irremplacables n‘ont pas pu étre cédés
librement.

Les chercheurs du Congo ont par ailleurs expressément demandé que des partenaires
congolais puissent intervenir dans le cadre de ces projets de recherche. La
méthodologie suivie pour les recherches préliminaires sur la statue a pouvoirs de
Nkolomonyi a servi de fil conducteur pour les deux autres études de cas. Lors des
recherches ultérieures, plus poussées, il a été décidé de reconfronter et d’analyser
conjointement les sources écrites belges et les enregistrements des témoignages
congolais.
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Statue a pouvoirs (nkishi)
appartenant au chef songo
meno Nkolomonyi, début du
20° siecle, bois non identifié,
fibres végétales, fragments
de peaux de mammifére et de
reptile (Python sebae), perles
de verre, cuivre, fer, raphia,
corne de buffle, molaires
humaines, 90,5 x 63 x 58 cm.
MAS, Anvers, inv.
AE.1940.0001.0047, donation
de la famille de Paul Osterrieth,
1940.
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Informations disponibles et significations sociales des études de cas
Etude de cas n° 1

Statue a pouvoirs (nkishi) appartenant au chef songo meno Nkolomonyi
Collection MAS, inv. AE.1940.0001.0047

Artiste : inconnu du MAS

Date de création : avant 1923

Attribution par le biais de critéres artistiques : Songye

Fonction et signification : nkishi-statue a pouvoirs

vV V. V V VvV Vv VvV

Propriétaire originel : Nkolomonyi, chef des Songo Meno



Contexte colonial de la transmission : condamnation a mort de Nkolomonyi
Intermédiaire belge : Paul Osterrieth, entrepreneur/commercant colonial
Lieu et date de la transmission : Lusambo, Congo belge, 1923

vV VvV Vv Vv

(enregistré en 1940)

Les mankishi existaient dés la période précoloniale chez les Songye et d’autres
peuples du Congo. La colonisation belge, le missionnariat catholique et protestant,
ainsi que I’émergence des « mouvements de réveil » en ont fortement réduit
'usage®. Ces statues de bois intervenaient dans des pratiques ou des rituels de
divination. Un nkishi d’apparence humaine est considéré comme le lieu de séjour
d’un esprit ou d’une force ancestrale. Ces statuettes remplissaient une fonction

de protection contre les menaces interieures et extérieures. Les plus grands
appartenaient a un chef ou a un expert en rituels (nganga). Ce dernier avait la
responsabilité des ingrédients ou charges spirituelles (bishimba) déposés dans la
corne, le ventre et diverses autres cavités de la statue. Ce sont ces « charges » qui
lui conféraient son pouvoir de médiation surnaturel. Les statues appartenant a des
chefs, comme celle-ci, sont identifiables a leur collier en perles de verre bleues et
blanches. Le pagne en peau animale et les autres ornements extérieurs ajoutés ne
servaient pas seulement a enjoliver les sculptures, mais aussi a susciter admiration
considération?®.

Comme nous l’avons déja relevé, il s'agit d’une piece maitresse dans la mesure

ol nous disposons de données précises indiquant que la statue a été enlevée a
son propriétaire, le chef Nkolomonyi, dans un contexte colonial violent. Méme

si les recherches primaires ont abouti a des résultats intermédiaires, certains
points restaient obscurs. Qui était Nkolomonyi ? Pour quel motif et dans quelles
circonstances a-t-il été condamné a mort ? Comment et quand sa statue est entrée
en possession des colons belges ? Pour répondre a ces questions et a d’autres, des
recher